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Mascaras de Aguilas, 1978
Oleo / lienzo: 98 x 196 cm.
Murcia. coleccion del pintor




en Murcia". Un espacio multiple dedicado a la actividad expositiva que, si
bien en su 0 sirvio para la promocion de las artes plasticas, hoy en
dia se ha convertido en un clasico de las exposiciones nacionales.

U N afio mas, en primavera, el Ayuntamiento presenta "Contraparada. Arte

Contraparada ha mantenido a través de los afios sus objetivos origina-
rios: acercar a los ciudadanos las obras mas consolidadas de nuestro tiempo,
presentando las Gltimas experiencias en las artes plasticas, asi como potenciar
los valores mas destacados de nuestras promesas.

En su 152 edicion, Contraparada nos ofrece tres magnas exposiciones:

La pintura del italiano Dalerio Adami, afincado en Paris, que trabaja con
la narrativa del color y la linea en un lenguaje fruto de nuestro tiempo, de es-
tructurales espacios, colores liricos y contenidos literarios.

La fotografia de Manel Esclusa, exponente de la creacion mas reciente,
que presenta una coleccion bajo el titulo de "Aquariana".

La retrospectiva de Mufioz Barberan, lorquino predilecto y cronista ofi-
cial de la ciudad de Murcia, representa una interesante y completa muestra de
su creacion. Pintor entusiasmado con su tierra ofrece en sus cuadros bodego-
nes, retratos y paisajes urbanos, una Murcia recreada con su indudable perso-
nalidad.

Tres exposiciones en una Contraparada tan interesante para Murcia como
atractiva para todos aquellos que la visiten.

Por ultimo, agradecer la colaboracion de todos aquellos que hacen posi-
ble que, un afio tras otro, "Contraparada. Arte en Murcia" sea un reclamo cul-
tural de Murcia para toda Espaiia.

José Méndez Espino
Alcalde de Murcia



Bodegon de las naranjas, 1944
Oleo / lienzo: 46 x 55 cm.
Murcia, coleccion particular




alegria que cada aiio hacen de nuestras fiestas un acontecimiento al que
ningun extrafio debiera sustraerse y que el murciano vive con entusiasmo
y comparte con quienes nos visitan.

| A primavera en Murcia viene acompaiiada de una algarabia de color, luz y

Sin dejar de considerar esta explosion barroca de la fiesta como algo
dentro del campo de la cultura, dos acontecimi os artisticos sing) es mar-
can en estas fechas la vida de la ciudad: de un lado, la vision en la calle de las
imagenes de nuestro Salzillo, en el marco para el que fueron ideadas, y de
otro, sin animo de compararse con lo que ya es inmortal, pero si como referen-
cia obligada para los interesados en las artes plasticas, la exposicion de Con-
traparada, que este afio celebra su decimoquinta edicion.

En tres salas, tres artistas, tres lineas: la obra del pintor Valerio Adami,
uno de los maestros internacionales del pop, que se ofrece por primera vez al
publico murciano; por otra parte, una vision antoldgica de la pintura de Muiioz
Barberan, que ha tenido siempre a Murcia como protagonista, y, por ultimo, la
muestra fotografica del catalan Manel Esclusa, que se inserta dentro de las
nuevas corrientes espaiiolas.

Quienes hemos hecho posible esta edicion de Contraparada, en la que co-
labora CajaMurcia, deseamos que estas muestras enriquezcan el panorama
cultural de la ciudad en estas fechas y permitan la reunion en estas salas mu-
nicipales de aficionados al arte, artistas, estudiantes y publico en general, a
quienes va dirigido nuestro esfuerzo.

Amparo Marzal Martinez
Tte. Alcalde de Cultura,
Educacion y Turismo



MUN0Z BARBERAN
DE GENTE DE MURCIA

Estabamos aquella noche de verano en
la terraza del chalet de las afueras de Alcan-
tarilla, alli donde pasa largas o cortas tem-
poradas, segun se tercie, recluido mas o me-
nos en el estudio que huele a recién pintado
y al que se accede trasponiendo el umbral

la publicacion de su Quijote verdadero.

Ahora estamos en Lorca, provincia de
Murcia, en una maiana tibia, soleada, sin una
mala nube. ¥ en un rincon de esa plazoleta a
la que vienen a morir (o a nacer) dos, tres
callejas umbrosas y tal, Mufioz Barberan ha

sobre el que se mece una parra a
de avispas. Era el momento de los puslres,‘ y
ya durante la cena, unos cuantos relampagos
por la parte de poniente y una brisa -rachea-
da, dicen- que movia las puntas del mantel,
nos habian hecho presagiar tormenta. Las
primeras gotas de lluvia mancharon el hume-
ante café y todos nos metimos dentro, apre-
suradamente, cada cual con su taza -icofiac
o ginebra?-, aqui dentro estamos mejor. Po-
co duro el aguacero, mas si lo impr

la silleta y se dispone a pintar su
ciudad. Ya le han hecho corro los nifios, ya ha
entablado con ellos la inevitable conversa-
cion indagatoria -ide quién eres hijo ta?,
éblanco o azul?- y los crios, convertidos en
Jjueces solemnes y severos, confirman que la
colegiata que va surgiendo en la cartulina es
auténticamente la de San Patricio, y que el
Ayuntamiento es en verdad el Ayuntamiento,
y que las alamedas son, desde luego, las mis-
mas de alla abajo, incluida la de

para que, de nuevo en la terraza, nos pare-
ciese que, de pronto, habiamos pasado de un
mundo a otro, del calor agobiante y pegajoso
al frescor humedo, con olor a eternidad, de la
noche regada; imprescindible también el
tiempo transcurrido para que se produjera el
fenomeno de poder ver, sentado en una de
las sillas de la terraza, al sefior don Ginés
Pérez de Hita, zapatero de Jaén recriado en
Lorca, montador de festejos civico-religiosos
en las grandes festividades y narrador de la
guerra de guerrillas entre los moros de Gra-
nada; un personaje bajito, de pelo escaso y
cano, con carnet de identidad fechado varios
siglos atras, amigo personal, aunque solo por
referencias, del pintor (también investigador
de la Historia) y que ahora se nos presentaba
en carne mortal, valiéendose de la topica y
escenografica estratagema de los rayos y los
truenos, que deviene finalmente en suceso
sobrenatural, con la aparicion de un mons-
truo, un hada o -como en este caso- un se-
flor, don Ginés Pérez de Hita, acerca del cual
llevaba Muifioz Barberan muchos afios inves-
tigando, dejandose la vista en fragiles pape-
lotes de polvorientos archivos, por suponer-
lo, al sefior don Ginés, autor del Quijote lla-
mado apacrifo, que escribiera con animo de
fastidiarle al divino manco el éxito editorial,
asi como de critica y publico, alcanzado con

los Tristes; en fin, la chiquilleria ha dado su
visto bueno y ya pueden regresar todos a sus
ocupaciones -darle patadas a la pelota, atar-
le al rabo del gato el bote de hojalata-, ex-
cepto esa nifiita despeinada y rubia que ha
decidido pegar la mirada al cuadro, atrapada
por la magia de los colores, y que solo aban-
donara su puesto de observacion, despavori-
da, una vez que, desde el tejadillo de la ca-
sucha de una planta, se precipiten sobre los
hombros del pintor dos culebras que andaban
de peleas, o de juegos, o de amores: los
frascos de las acuarelas por los suelos, la
cartulina por los aires, los chiquillos que re-
gresan para asistir al terrorifico espectaculo
del tio de las pinturas luciendo ahora una ex-
trafia bufanda de bichas trenzadas.

Ahora tenemos que mezclarlo todo -ro-
Jo y negro, de Stendhal, que dicen-, trajinan-
do en la paleta, para dar a lo ultimo con el
cuadro definitivo: 1a imagen cabal del pintor-
investigador; canal izquierdo y canal dere-
cho, para producir el estéreo que nos aproxi-
me al concierto mas hi-fi posible: el sonido
Justo del investigador-pintor, como si dijé-
ramos.

Muiioz Barberan sale de su chalet por
la mafiana, después de una noche de rayos y
truenos. Viaja con el un sefior bajito, de ca-
bellos blancos, casi rapados, que habla de




estandartes, banderas, picas, infantes, caba-
llos, moros y celebraciones del Corpus Chris-
ti. El pintor disfruta de la compaiiia insolita
-que solo para él es visible- del curioso per-
sonaje. La mafiana se muestra soleada y ti-
bia, cuando avistan la ciudad de Lorca, pero
antes se van a parar en Larios, para ver los
platos pintados. ¥ luego iran un ratico al
Candido, a tomar un café con leche que el se-
fior don Ginés rehusa, hasta que finalmente
alcanzan la plazoleta, donde el pintor instala
la silla plegable. Los zagales que juegan por
alli no ven al Ginés en cuestion, sino sélo al
tio de las pinturas, ni advierten, por tanto,
que Mufioz Barberan no se ha quitado de en-
cima las culebras por arte de magia, sino que
todo eso corrio a cargo del zapatero Pérez
de Hita, muy maiioso, por cierto, para enten-
dérselas con esta clase de alimaiias, pues
que, en su tiempo, varios siglos atras, eran
como el pan nuestro de cada dia. Ya esta to-
do reunido, batido y bien mezclado: la inves-
tigacion historica por libre (Avellaneda, don
Miguel de Cervantes, Pasamonte, los maes-
tros canteros de la época, comediantes de la
legua, esclavos, sefiores, escribanos, com-
parsas y figurantes); y la pintura, tambiéen
por libre (mascaras, alamedas de Lorca, mer-
cado y Veronicas, la huerta, iglesias monu-
flores, retratos, i
La Haya, Paris, la procesion del Uiernes). Aho-
ra se coge el liquido pastoso resultante de la
mezcla, lo dejamos caer suavemente en el
interior del molde de escayola que puso a
nuestra disposicion dofia Bibiana, que es la
madre; lo dejamos secar un tiempo pruden-
cial; rompemos luego el molde... y ya tene-
mos en el mundo a Manuel Mufioz Barberan,
natural de Lorca y vecino de Murcia. Se nos
ha quedado -todo hay que decirlo- un tanto
blanquinoso, ahuesado, para ser mas exac-
tos. Acudamos ahora a la policromia.
Uolvemos, el artista y quien esto escri-
be, de un viaje por Europa. Vamos a compar-
tir habitacion en un parador de carretera,
cerca de Perpignan. Usa el pintor, desde hace
muchisimos afios, una elemental y lamenta-

ble camara fotografica, cuyo estuche parece
comido en las aristas por los ratones. Se le
olvido la brocha de afeitar, por lo que, du-
rante todo el viaje, hemos usado ambos la
mia, que ya empieza a estas alturas a pele-
char peligrosamente -hoy se le caen cinco
pelos, para caérsele mafiana diez- bien por
exceso de uso, bien por los cambios de tem-
peratura. Es nuestra ultima jornada turistica.
¥ siento la necesidad de ser generoso. El pin-
tor esta en el cuarto de bafio. Servidor, en el
centro de la habitacion, con la brocha -ya ca-
si absolutamente calva- en la mano derecha,
un poco levantada, como si fuera la estatua
famosa de la libertad. Lo llamo. Uiene. ¥ le
digo: “En prueba de amistad, acabo de tomar
la sublime decision de regalarte la brocha”.
Advierto como la emocion se le desborda por
todos los poros del cuerpo. Cierra los ojos.
Esta llorando. Cuando, al fin, se recupera un
tanto, proclama: “Gracias, amigo. Es mucho
mas de lo que esperaba y de lo que merez-
co”. ¥ afiade, entre mal disimulados sollozos:
“Dile a tu hijo Jesule que, cuando se vaya a
la ‘mili’, tengo pensado regalarle... ila ma-
quina de retratar!”.

Asi es como Mufioz Barberan ha ido po-
licromandose.

Jose Garcia Martinez



MANUEL MUNOZ BARBERAN
PRELUDIO GENERACIONAL

Consumido el primer cuarto del siglo que
ahora camina a su fin, la pintura murciana
rompio con el discreto academicismo que ve-
nia pacificando el gusto de las gentes. Fue
cuando el mensaje de la modernidad irrumpio
con la aparicién de los pintores Joaquin, 6aya,
Bonafé, Luis Garay y Pedro Flores, miembros
por afini relatil a de la
que se viene identificando como generacion
de los afios veinte. De ella, y en particular
merced al talante vital de Flores y Garay, lle-
go al lienzo encarnandose en él el pulso circu-
lador de la ciudad con callejuela de barriada y
placetas fronteras al esmeraldino alfalfal de
los bancales. Este gusto por represar el habito
urbano de las gentes incorporo un paisaje
hasta entonces inusitado, con progresivo des-
plazamiento del tema huertano de topico e in-
cluso folklorizante consumo por la abundante
pintura de género.

Con la apertura de la entonces joven
tendencia esponjo el panorama estético sus
posibilidades, discurriendo el caudal de la
nueva pintura hasta la traumatica fractura
que impuso la guerra civil. Concluida ésta,
nuevos nombres se inscriben para pugnar en
el oficio artistico. José Molina Sanchez, An-
tonio Medina, Hernandez Carpe y Manuel Mu-
fioz Barberan, entre otros, son los epigonos
de la generacion del veinte, quienes con obra
propia van a integrar la nueva promocion.

ANOS DE APRENDIZAJE

Lorca, la ciudad donde nacio Manuel
Muiioz Barberan, fue y sigue siendo para la
biografia del artista algo mas que una refe-
rencia afectiva y sentimental. Como adherida
a su propia piel, Lorca es el punto de arran-
que de una personal sensibilidad estética que
se hara patente en los mas plurales periodos
de su actividad, unas veces desde lo epider-
mico; tejados de cafion, terrazas de tierra
laguena, casas que disimulan su vejez de
afios mediante el destefiido revoco azul de
las fachadas. Otras regresando a la monu-
mental presencia del pasado que encarna en

la Colegiata de San Patricio o a la figuracion
aldeana del mercado semanal tendido a los
pies de la doble arcada del Ayuntamiento.
Denia Manuel, de cuando muchacho, desde
las altas sierras de Cehegin, a cuyos campos,
que fueron espartizal y rala barbechera, se
asoma la trama medieval de sus raas, puro
blason, por las que todavia fantasmea el es-
pectro de don Martin de Ambel y Bernard. De
aquellos viajes la pupila del mozo quedaria
anegada de dulce luz camperina, delicados
violetas del otofio rubia mies que cuando la
tarde demora el paso de las horas se hace
paisaje de Corot.

Afios de aprendizaje, con la obligada
huida a Madrid. ¥ fugas intermitentes, casi
una década correteando e inquiriendo para
acabar -empezar de nuevo, mas bien- en el
Museo del Prado, desde sus primeros pasos y
ya para siempre suyo. Pero también se abre
al aire cenital; rascaleches del poeta Miguel,
pero también pulso y pia para aquellas casas
que catalogo Ramon Gomez de la Serna; casa
de las persianas rotas, de los bichos, de las
ventilaciones, de los toldos, de los botijos o
de los tocadores, que también son populosa
urbe. Estos madriles menestrales -"Para mi
siempre ha sido importante la ciudad”, afir-
ma el pintor- le haran regresar cuarenta
afios después para evocar, no sin cierta me-
lancolia, un viejo corralon del Rastro.

Los afios de entrega a la pintura urba-
na reafirman una predisposicion que desde
tiempos tempranos resefiaron los criticos
de Muifioz Barberan. Entre José Moreno
(1942) y Antonio Martinez Cerezo hoy, la in-
sistencia se mantiene, con acertadas preci-
siones, como la debida a Francisco Aleman,
para quien el tema urbano en Mufioz Barbe-
ran arranca de la resminiscencia. Martin Pa-
ez, por su parte, advierte una "filosofia de
la afioranza" que impulsa al pintor a recrear
calles, plazas y barrios ya desaparecidos. Y,
en fin, Antonio de Hoyos, "descubridor” del
artista, dejo dicho que si desde los afios ju-
veniles obtuvo un premio por un paisaje ur-
bano de Cehegin, mas tarde cientos de ca-



sas y de calles, espaifiolas y europeas, han
contribuido a sefialar las raices estilisticas
de quien ha conseguido el secreto de pue-
blos y ciudades.

EL UIAJERO ¥ SU SOMBRA

el paso ni el peso de los afios han
disminuido o lastrado la predisposicion via-
jera de Manuel Mufioz Barberan. No deja de
ser chocante que este Manolo, de trato ama-
ble y sosegado temple, con una cierta cacha-
zuda calma, alimenta una voracidad viajera
por conocer y vivir las ciudades de Europa,
orillando de su obra lo riastico para adentrar-
se en la marafia urbana. Sordo para la cam-
pesina alondra, escucho el mirlo silbador que
trisca y se aloja en los aleros de los casero-
nes. Acerto a demorarse en ciudades magne-
tizadoras y de sus repasos europeos, parisi-
nos o romanos, colma el pintor sus gozos. De
Paris se ha dicho que nunca fuera tan copio-
samente pintado como entre 1830 y 1918,
como si "estuviera posando”. Paris se reco-
noce en Monet, Corot, Seurat, Bonnard y tan-
tos otros. Utrillo nos lego un Paris tierno y
delicado, con calles que transitan, cuando
mas, dos o tres viandantes. En los antipodas
de esa version, el muy posterior Buffet ha
descrito, desnudo y desertizado, un yerto
Paris.

Anotando en su cuaderno viajero corre-
rias italianas escribe Mufioz Barberan: "Hay
que vivir de vez en cuando en Florencia, an-
dar por todas sus calles. Encontrar la casa
donde nacio Benvenuto Cellini, por ejemplo".
-En aquella ocasion viajaba con su mujer, era
el mes de junio y ambos conversan: "Fuen-
santa y yo sabemos que entre los muchos pa-
recidos que existen entre esta ciudad y la
mia -belleza del paisaje, rio espléndido y fe-
cundidad artistica-, uno de los mas importan-
tes es que en Florencia, como en Lorca, hay
blancos y azules". Aunque en su predileccion
toscana no hay menoscabo para con otras
ciudades europeas: Lisboa, Berlin todavia
despiezado, Amsterdam y sus calles por las

que Verineer de Delf veia cruzar a la encaje-
ra, la mujer en azul, o la tejedora.

PINTURA DE "ARGUMENTO"

Los resabios de ocasional irancundia no
prendieron en la obra de Manuel Mufioz Bar-
beran mas alla de una ironia, nunca traspa-
rentada en la ejercitacion del oficio. Orden y
cortesia, las reglas de oro que en la pintura
del artista descubrio Antonio de Hoyos, han
venido rigiendo su trabajo creador. Dota asi
la pintura del sosiego identificatorio por el
que al espectador le llega ensordinado el ru-
mor del gentio que acude a mercadear cober-
torea, berzas, aves y alpargatas.

A veces, el pintor individualiza tipos y
su profesion italiana le sefiala la ficcion del
Teatro del Arte, con sus figuraciones inge-
nuas, o el triste descanso de personajes cir-
censes. Cuanto aqui se pretende ejemplificar
querria hacer visible y audible el profundo
equilibrio que domina su arte, equidistante
del gesto desaforado, como de la realidad
edulcorada por la concesion. Es el caso de los
carnavales callejeros tan caros para Muifioz
Barberan, ajeno al realismo heridor solanes-
co -recuérdese aquella mascara que don Jose
describia en sus Escenas madrilefias: "... era
el tonto del barrio, que tenia una pata de pa-
lo y la cabeza muy gorda“. 0 el color acido y
alucinado con el que James Ensor se gozaba
en su vision de los carnavales de Ostende,
"diablerias truculentas", que decia D'Ors.

Todavia el aire callejero nos depara
otro tema de argumento; en este caso y
también lejos de Gutiérrez Solana, el trata-
miento murciano de la Semana Santa, que si
Flores y Garay resuelven con sensibilidad pa-
rroquial o de barriada, Mufioz Barberan eleva
a estética ritual, dando testimonio de una
Semana Santa que transita desde el brillo
matinal y multicolor de los "pasos” de Salzi-
llo, al cortejo nocturno de la Uirgen de las
Angustias, conducida entre sombras peniten-
ciales solo rasgadas por la gélida palidez de
los faroles que llevan nazarenos, dando oca-



sion a que el pintor se entregue al mejor im-
presionismo.

LOS MEMORIALISTAS

Aquella generacion de los afios veinte,
nutrida de la vision que le fue deparando la
tierra nativa, ha cultivado, con dedicacion no
por marginal, unas trazas literarias que vie-
nen a ser como el grato estrambote a su con-
sagrado oficio, lo que por otra parte abunda
en ellos fidelidades acreditadas. El tono evo-
cativo contribuye a perfilar la imagen de su
autor. Asi, en Pedro Flores memorizé una
Murcia desenvuelta y estridente, con acumu-
lacion de si i tipos irr i lan-
ces de feria, trajin de tabernas y ventorros.
Luis Garay, cuya prosa gano los elogios de
Jorge Guillén, nos ha dejado una época de
Murcia por la que reaparece un pasado de ar-
tistas, comerciantes, escritores, toreros y
gentes del teatro, que fueron en buena medi-
da tratados, vistos o admirados por el pintor.
Los textos de Joaquin pueden rastrearse a
través de la prensa local. 6aya, en fin, se de-
mora en la evocacion de quien, nacido en el
Huerto del Conde, refiere su memoria de una
delicada ciudad polvorienta, donde si la huer-
ta es cultivo, el huerto es lugar de cultura.

José Molina Sanchez tiene editadas
muy valiosas paginas donde ha volcado re-
cuerdos que le obligan a completar y enri-
quecer, desde su culminada y universal obra.

Manuel Mufioz Barberan, también fe-
cundo en la escritura, se viene entregando
con fortuna a la busca y captura de murcia-
nos de antaiio, ya recluidos en infolios, libros
capitulares, legajos y demas arcanos ocultos
en archivos de la mas varia naturaleza. Sus
pesquisas sobre el zapatero-cronista Pérez
de Hita le vienen retribuyendo gozos y satis-
facciones. Del Licenciado Cascales publico, no
hara mucho, una nueva biografia. Es, el de
nuestro Mufioz Barberan, un modo, otro mo-
do, de memorizar su tierra.

dJuan Garcia Abellan

Calle de la Cava desde las escalericas, 1991
Acuarela: 37 % 29 cm.
Lorca, coleccion particular




EL PINTOR ¥ LAS CIUDADES

Hace ya una larga veintena de afios, el
fino y hondo espiritu critico de José Balles-
ter hablaba, ante unos paisajes urbanos de
Muiioz Barberan, de cuanto poético y testi-
monial habia en aquella pintura. “Ciudades
hasta ahora nimbadas de esa poesia, pero
desde ahora condenadas a sucumbir al
avance arrollador de la novedad edificato-
ria. En el futuro, estos cuadros seran el do-
cumento historico donde perviva un hoy ca-
racterizado por lo fugaz. Un intenso halito
humano se desprende de esas creaciones. El
paisaje de ciudad, de interior de ciudad, es
el mas genuino contorno del hombre; es la
circunstancia que tiene algo de prolongacion
del hombre y de consustancialidad suya.” El
pintor tiene alma de viajero que ama las
ciudades donde planta su caballete con una
como nostalgia por Ia finitud de lo observa-
do, intuyendo con cierto desconsuelo cuan-
tas especulativas destrucciones, cuantas
cadticas arguitecturas arrasaran dramatica-
mente esa perspectiva hermosa, ese rincon
humilde, sereno, noble, de cualquiera de
nuestras geografias. El pintor ha nacido en
una ciudad princesa de la luz donde el tiem-
po se ha remansado en viejas casas con es-
cudos, en reconditas placetas con fuentes
de verde agua, en paredes de un blancor an-
tiguo y polvoriento. Ha nacido el pintor al fi-
nal de una calle, la Cava larga, afieja, galdo-
siana, cuyos acentos no le van a abandonar
nunca. De esa calle, de esa ciudad, quizas
aprendio pronto, como un discipulo de Mai-
rena, que sdlo “ve quien mira”. Porque su
paisaje no es mera topografia, sino que ha
asimilado la estremecida palpitacion que en
su interior late, Nunca el frio imperativo de
un escolasticismo, de ortodoxia en la rectay
objetiva interpretacion del tema, han men-
guado un punto cuanto de aquietado calor
vive y perdura en los lienzos en que retrata
las ciudades. Se ha dicho que el pintor tras-
ciende el paisaje urbano a categoria de re-
trato, como un t contra la
ria, bien medido el pulso -y el impulso- en
rotunda serenidad reflexiva. Nunca afectado

manierismo, nunca desvitalizacion de lo
contemplado, siempre la esencialidad de
cuanto la retina acoge para madurar en sus-
tancia artistica. De ahi que su “mise en pa-
ge”, sumanera de encajar y narrar desde un
angulo propio, dominando poderosamente
cualquier perspectiva -las arquitecturas asi-
miladas dentro del paisaje como un todo- se
resuelve siempre con armonia y sencillez,
depurando lo accesorio. El sensible criterio
de J. Ballester apuntaba también a esos lo-
gros, a ese lenguaje de “la simplificacion
respetuosa de las estructuras -mucho mas
dificil que la fidelidad absoluta- para elevar
a categoria plastica lo que de otro modo no
pasaria de simple trasunto”. Pero en esos
paisajes de ciudad hay algo mas. Esta el
amor del artista por la vida de esas calles y
plazas -el rumor, el hormigueo de las gentes
que raan bajo el sol o la lluvia, los mercados
modestos a pleno aire, la efusiva sugestion
por lo abigarrado de muchedumbres como
espectaculo...- que imprime la claridad de un
optimismo alegre y generoso a estas obras.
Esa simpatia por el fluir de la vida callejera,
repetida y distinta siempre, en atractiva ho-
mogeneidad de seres y paisajes, en exultan-
te vinculacion reciproca, deviene, al fin, en
una alabanza a la ciudad misma. Interpre-
tando el alma del paisaje en acorde y since-
ro equilibrio con su propio mundo interior lo-
gra el artista la identificacion, mas alla de lo
evocador o descriptivo, con lo representado.
Tal vez por eso somos muchos los que con-
templamos estas obras con una tenue, sose-
gada, melancolica emocion ante la sutil lu-
minosidad -la transfiguracion de la luz en el
aire- y la plenitud de firmeza de estas pers-
pectivas urbanas tan abundosas en la duali-
dad del conocimiento técnico y de la profe-
sion de fe en la dilaccion por las ciudades
siempre bien amadas.

Juan Guirao Garcia



Capilla del Calvario. Interior, 1988
Oleo / lienzo:
Lorca, coleccion particular

MUNOZ BARBERAN, EN EL CORAZON
DE LA CIUDAD

Todo arte es hijo
de su tiempo.
J. L. Borges

Como su tierra, de acentuados contras-
tes de luces y sombras, de colores timidos,
de remembranzas del pasado en la geogra-
fia, asi es la pintura de Mufioz Barberan. Su
obra procede de la inagotable tradicion de la
pintura hispana. Una pintura de academia, de
entusi por la con ion del dibujo,
por las calidades pictdricas, por los valores
en definitiva del oficio de pintar.

Lejos de las corrientes vanguardistas,
impermeabilizado a las nuevas tendencias de
expresion plastica, Muiioz Barberan, que no
ha querido renunciar a los principios por los
que se hizo pintor, desarrolla su obra en una
dialogante pervivencia de los valores tradi-
cionales y en aquellos aspectos del arte de
su tiempo que han servido a la causa de su
personalidad artistica.

La pintura de Mufioz Barberan esta in-
mersa en los principios de la generacion del
98 cuando el arte espafiol adquiere personali-
dad regionalista. El concepto del paisaje de
Azorin, la tradicion luminica de la pintura es-
pafiola recogida por Sorolla, pero sobre todo
el eclecticismo de Zuloaga y la mirada hacia el
pasado de Marcelino Santamaria y Sotomayor,
apegados a maneras courbertianas, configu-
ran aspectos de las coordenadas culturales de
Muifioz Barberan, en cuya obra se aprecia
siempre su amor por los grandes maestros,
teniendo como luz y guia la pintura de Goya.

Para los que nos i amos viendo lami-
nas de las distantes vanguardias y en la con-
templacion de las pinturas de la generacion
murciana de posguerra, Mufioz Barberan re-
presento siempre la exaltacion de los valores
pictéricos de nuestro paisaje urbano. Arqui-
tecturas nobles, casas humildes, barrios, la
singularidad de un edificio, escenarios de la
vida en el transcurrir del tiempo, elegidos
con una vocacion evocadora del pasado pro-
yectada en el presente, conforman la obra
mas significativa del pintor. La Torre de la




Catedral, Barrio de San Antolin, calle de Vi-
drieros, panoramicas de Murcia, de Lorca...
los mercados, El puesto de churros, La Cole-
giata de San Patricio, ofrecen esa entusias-
mada vision por el paisaje urbano. Junto a
estos paisajes y como consecuencia de su
vocacion viajera aparecen en el catalogo de
su obra, las ciudades historicas, UVenecia,
Amsterdam, Florencia... poblaciones elegidas
por el artista por su singularidad y belleza,
como ri to a su fi Muiioz
Barberan selecciona sus temas con mirada
humanista. Sus paisajes urbanos estan llenos
de vida, lejos de ese sentido historicista, sus
composiciones exhalan vitalismo. En su es-
tructura de trazos verticales en las apaisa-
das formas sus lienzos se impregnan de sen-
saciones que acompaiian a los descriptivos
cuadros. En ellos se perciben el lento pasar
del tiempo entre las terrazas y tejados, el
bullicioso estar en plazas recoletas, la ani-
macion de los mercados, nucleo vital de las
relaciones comerciales. Todo es el latido vital
de la ciudad, entre dias torridos de luces ce-
gadoras, de agresivas defi iones que mar-
can en los monumentos elegidos por Mufioz
Barberan el lento transcurrir del horario so-
lar y los dias velados de luces plateadas.

El pintor nos ha llevado con sus cuadros
de paisaje urbano a interesarnos mas por las
peculiaridades de Murcia. En su adoracion
por el imafronte de la Catedral nos ensefio a
valorar las luces matizadas de Murcia, la re-
verberacion de luz en sus mil y un detalles
de delicada orfebreria en la piedra murciana.
Nos levantd con primorosa pincelada el de-
rruido Contraste, simbolo de otro tiempo,
manifiesto para la conciencia histérica con
sabor costumbrista. Nos mostréo mercados
inexistentes en lugares que debieron existir,
nos pinté personajes anonimos en coloquia-
les conversaciones, y otras tantas peripecias
de la vida ciudadana que definen el quehacer
artistico de Mufioz Barberan.

Otros temas nos aproximan a fechas y
hechos significativos de la vida murciana. La
manana del Uiernes Santo, con todala ex-

presividad de la celebracion, la festividad del
Corpus, asi como costumbres y tradiciones,
componen las imagenes para la historia con
el valor afiadido de la creacion pictorica.

De la mas pura tradicion es la escena de
“Los auroros”, retablo de rostros populares,
luz de candil en la eterna polifonia, recuerdos
de Courbet en la sencilla escena huertana.

En la tradicion Goyesca, las mascara-
das, fiestas de carnaval manifiesta ese gusto
por las tradiciones que se mantienen en la
pintura a traves de Eugenio Lucas, Alenza,
Dillaamil y Regoyos y, que perviven en el ani-
mo del pueblo como una fiesta regeneradora
en el tiempo.

La pintura de género, el retrato, con la
minuciosidad de realizacion consecuencia de
la obstinada observacion del pintor y una ex-
tensa produccion que recorre todos los géne-
ros de la pintura en su mas amplio desarro-
llo, como la pintura decorativista de grandes
telones, murales y retablos asi como compo-
siciones de tema religioso nos dicen de su
vocacion por los grandes ciclos de la pintura
claroscurista.

La ultima obra del pintor se acerca mas
a los temas intimos. El artista pinta el mundo
interior de su estudio, el paisaje visto desde
su ventana, la puerta como bambalina teatral
hacia el exterior, la aproximacion hacia un
matorral del altozano, el rincon del estudio,
la ion de los en
el espacio de ese cotidiano vi El pintor
respira de su ambiente proximo en un ejerci-
cio de introspeccion, entre el lienzo y los ele-
mentos que le rodean para representar.

Dias y hechos de la vida en la ciudad
son las coordenadas argumentales de la pin-
tura de Muiioz Barberan, siempre pletérica de
contenidos literarios. Artista estudioso, in-
vestigador, que enarbola la bandera de "pin-
tor local” prestigiando el concepto en su sig-
nificado. Manuel Mufioz Barberan por su dila-
tada y cualificada trayectoria forma parte
destacada de la historia viva de la creacion.

Martin Paez Burruezo



M.M.B.

Que mi padre era pintor es algo que mis
hermanos y yo llevabamos en el olfato por el
olor a aguarras que flotaba en un cuarto piso
de San Antolin, cuando el estudio existia a
costa de la vivienda. Yo, ademas, lo llevo en
la partida de nacimiento. Naci en Yecla por-
que alli, durante cuatro afios, desarrollo mi
padre uno de sus mas importantes trabajos
iniciales en los techos de la Basilica de la
Concepcion. Era el tipo de trabajo que siem-
pre le gusto -al filo de los setenta afios repi-
tio experiencia en los teatros de Lorca y de
la misma Yecla-, porque solo en las obras de
esa magnitud se prueba y crece un pintor
que, de siempre, admiro a Delazquez, Tiziano,
Rembrandt y tantos otros indiscutibles, aun-
que tengo para mi que su pasion absoluta es
Goya.

El estudio, cuando se instalo definitiva-
mente en Alcantarilla, fue siempre para mi
puerta de entrada en la casa y refugio de ra-
tos silenciosos con Radio 2 sonando, de ahi
que recuerde con cierta precision la génesis
y hasta los pentimentos de los mejores cua-
dros de su trayectoria. A mi padre lo he visto
pintar durante horas interminables -que yo
habria extendido ain mas-, sobre todo por
ver cémo iba construyendo el cuadroe, cual-
quier cuadro, afi luz a unas
buscadas de proposito en la imprimacion. Ca-
da pintor forma el armazon de la obra apo-
yado en el aspecto que misteriosamente eli-
gio casi desde el inicio de sus balbuceos. En
el caso de mi padre es la luz y el color, de ahi
que al final esté pintando ventanas en que
ya nada se ve a su traveés sino el simple
efecto de la luz en los lienzos que ofician de
cortinas.

En una ocasion, veraneando en Isla Pla-
na, pintaba mi padre las bandas de honor que
se habian de entregar a las nifias ganadoras
de un concurso vecinal de disfraces. Frente a
el, las acuarelas y un vaso de agua ya empa-
fiada por los colores. Era verano y, de forma
inadvertida, tomo el vaso y echo un trago de
aquel agua. Alguien -creo que mi tia- le afeo
la conducta:

-Manolo, eres un cochino, ¢éComo pue-
des beber de ese agua?

-Si como de la pintura, no sé por qué no
puedo beber de ella.

Tuvo mi padre, desde el principio, la
osadia de vivir -y beber, como ahora saben-
de la pintura, sin apoyo oficial de tipo algu-
no. Su independencia le viene de no haber
aceptado mas compromisos que los debidos a
la amistad y a su pasion por pintar, siguiendo
modestamente la estela de los que cree
grandes. De ver a Leonardo lo traje yo de
Madrid casi jurando que nunca mas pintaria.
Uelazquez, Murillo y tantos lo sacan de qui-
cio por el genio desplegado. Su honradez co-
mo pintor también esta en la perseverancia

al sos de sus io-
nes pictoricas. De hecho, en la actualidad se
afana por copiar exactamente la figura del
flautista encontrada en el palacio de Dar as
Sugra, que le parece el hecho artistico mas
importante ocurrido en Murcia. Podra la his-
toria -incluso la local- juzgarlo severamente
por su quedar al margen de los movimientos
convulsos de este siglo, pero nadie podra ne-
garle el haber dedicado su vida a intentar
seriamente ser pintor.

Después de unos 68-78 en que gano to-
dos los ri imientos
en nuestro ambito, un lento proceso de des-
colgamiento se apodero de su obra y de el
mismo, que seguia y sigue fiel a presupues-
tos adquiridos y aceptados con seriedad. Las
generaciones jovenes tomaron otras sendas
y el caracter solitario de su carrera se afian-
z0 hasta extremos de ostracismo, entre pin-
tores proximos en edad -algunos formados
inicialmente en su estudio- que en sus bio-
grafias amaiiadas y limpias de mancha ni si-
quiera recogen, al menos con agradecimiento
tibio, el apoyo que en su dia obtuvieron de eél.

Por otro lado, ha ido siempre la popula-
ridad de quien en Murcia no le falta mas que
ser “Reina de la Huerta” y en Lorca, su pue-
blo queridisimo, casi ni eso. El caso -supongo
que no unico- es la combinacion de un apre-
cio popular indiscutible con un olvido y hasta




hostilidad desde instancias oficiales y cultas,
sostenido e injusto, que alcanza su apogeo
en los 80, la década prodigiosa y hueca que
ahora empezamos a superar.

Es posible que la pintura no sobreviva
mas que por el aprecio que la gente comun
proyecta sobre unos cuadros que le resultan
cercanos e inteligibles. Entre el cuadro de
ciervos y molino al fondo, que nadie termina
apreciando, y la obra criptoculta que dificil-
mente entendemos, hay una gama inmensa
de obras que amamos, cuidamos y transmiti-
mos, las mas de las veces a despecho de una
critica desatenta. Asi se han conservado Al-
mela Costa, Garay, Bonafé y tantos otros; es-
ta generacion, que ha vuelto a apreciar -0 ha
seguido apreciando- las flores de Picazo y la
Murcia de Garay, puede también descubrir o
reencontrarse con las procesiones y las ca-
lles, los tejados, los retratos y las mascaras
de M.M.B. Una linea que no ha cambiado el
curso de la pintura -como tantas otras mas
cacareadas-, que puede no tener mas valor
-siendo valiosa, en cualquier caso- que el ha-
ber sostenido una tradicion pictorica que
muchos, prematuramente, dieron por muerta
a principios de este siglo. Esta tradicion ha
enriquecido la vida artistica local con una
aportacion de técnicas e intenciones que, de
otra forma, habrian dado paso absoluto a
esos informalismos avasalladores, hoy tan
en cuestion.

Uno de mis mejores recuerdos con
M.M.B. es una semana en Uenecia que desa-
rrollamos de forma por completo indepen-
diente. Una noche, al reencontrarnos para
cenar, le dije que habia estado en Santa Ma-
ria dei Frari y habia visto un cuadro impre-
sionante. “ZEsta al entrar, en el altar ma-
yor?” Le contesté que si y que también me
habia gustado mucho el techo de una capilla,
y se lo describi. Me dijo que habia reparado
en lo mejor de la iglesia. El cuadro era “La
Asuncion”, de Tiziano, y el techo era, verda-
deramente, de maestro. “Tienes intuicion”
-me dijo-, y ya no volvimos a hablar del te-
ma. Tenia yo diecisiete afios y creo que el ser

critico ahora, atreverme a tanto, es la conti-
nuacion de aquella frase escueta que, dicha
por mi padre, me parecio una uncion.

Por el contrario, un recuerdo amargo es
no tener, para haberlas expuesto, dos copias
de cabezas de Tiziano que encontré desalo-
Jjando su estudio de San Antolin. Eran dos re-
plicas, exactamente iguales, del original;
muy bien pintadas, por cierto. No me quiso
decir por que las habia hecho y las echo al
fuego como avergonzado, junto con muchos
otros cuadros. Luego, pasados algunos afios,
supe que eran obritas “de supervivencia”,
copias que él hizo en serie -quiza aun andara
alguna por ahi- para mantener, o intentar
mantener, su independencia como creador.
Eran de afios madrilefios. Fugaces intentos de
financiar una empresa en la que ha invertido
toda su vida, su técnica y una honestidad in-
telectual que solo el tiempo dira si era acer-
tada o no.

José Muiioz Clares
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Autorretrato, 1938
Oleo / lienzo: 32 x 23 cm.
Coleccién particular



Jardin Botanico
Oleo / lienzo: 61 ® 47 cm.
Comunidad Auténoma, Murcia



Huerto de la Estrella
Oleo / lienzo: 48 % 38 cm.
Murcia, coleccion particular




El Puente y los Molinos, 1945
Oleo / lienzo: 58 ¥ 72 cm.
Murcia, Coleccion particular



Rincon junto al mercado de Uerdnicas, h. 1945
Oleo / lienzo: 78 x 132 cm.
Ayuntamiento de Murcia






Calle Vidrieros, 1946
Oleo / lienzo: 88 x 58 cm.
Murcia, coleccion particular




Torre de la Catedral, 1949
Oleo / lienzo: 92 x 73 cm.
Murcia, coleccion particular



Bodegon
Oleo / lienzo: 54 ® 73 cm.
Murcia, coleccion particular




Retrato de Fuensanta, 1954
Pastel / tabla: 68 46 cm.
Murcia, coleccion del pintor



Mercado en la Plaza de Apostoles, 1954
Oleo / lienzo: 200 x 348 cm.
Camara de Comercio de Murcia







Viernes Santo, h. 1955

Oleo / tabla: 55 % 46 cm.
Murcia, coleccion del pintor




Gladiolos, 1957
Oleo / lienzo: 81 » 65 cm.
Murcia, coleccion particular




TR TIYREA T,

Vista de Murcia, h. 1956
Oleo / lienzo: 88 & 288 cm.
Camara de Comercio, Murcia









Foro romano, 1957
Oleo / lienzo: 64 x 89 cm.
Abogacia del Estado. Delegacion de Hacienda. Murcia







El Contraste, 1957
Oleo / lienzo: 208 % 258 cm.
Murcia, Camara de Comercio



Torre de San fAntolin, 1958
Oleo / lienzo: 68 x 72 cm.
Murcia, coleccion particular




La salida del paso de San Juan, h. 1964
Oleo / lienzo: 97 % 138 cm.
Murcia, Delegacion del Gobierno



Repisa en el estudio
Oleo / lienzo: 65 % 93 cm.
Murcia, coleccion del pintor



Plano de San Francisco, h. 1963
Oleo / lienzo: 54 % 73 cm.
Murcia, Galeria Zero



Maiiana de Uiernes Santo
Oleo / lienzo: 64 & 92 cm.
Murcia, Comunidad Autonoma




Procesion del Corpus, h. 1965
Oleo / lienzo: 82 x 188 cm.
Murcia, coleccion particular



Mercado de Lorca, 1966
Oleo / lienzo: 114 % 162 cm.
Ayuntamiento de Lorca






Mercado
Oleo / lienzo: 115 % 75 cm.
Murcia, coleccion particular



Puesto de Churros, 1967
Oleo / lienzo: 98 % 138 cm.
Murcia, Comunidad Auténoma



Tejados de San Antolin
Oleo / lienzo: 113 162 cm.
Murcia, coleccion particular




Mascaras, 1968
Oleo / lienzo: 97 % 146 cm.
Lorca, coleccion particular






Vista de Lorca, 1968
Oleo / lienzo: 162 % 114 cm.
Lorca, Caja de Ahorros del Mediterraneo



Huerta de Murcia. Atardecer, 1969
Oleo / lienzo: 65 x 82 cm.
Murcia, coleccion particular




Retrato de Federico Garcia Izquierdo, 1969
Oleo / tabla: 77 % 62 cm.
Murcia, coleccion particular






Los Auroros del Rincon, h. 1978
Oleo / lienzo: 260 x 188 cm.
Murcia, coleccion del pintor



Procesion de Totana, 1971
Oleo / tabla: 44 x 122 cm.
Lorca, coleccion particular







Utiles del pintor, 1975
Oleo / lienzo: 65 x 82 cm.
Murcia, coleccion de pintor




Capilla del Calvario, 1978
Oleo / lienzo: 58 % 72 em.



Viejo corralon en el Rastro. Madrid, 1981
Acuarel; 3161 cm.
Murcia, coleccion del pintor




La Uentana, 1982
Oleo / lienzo: 81 x 188 cm.
Murcia, coleccion particular



Mercado de Lorca, 1982
Oleo / lienzo: 81 x 108 cm.
Lorca, coleccion particular



Mascaras en Lorca, 1983
Oleo / lienzo: 115 x 146 cm.
Lorca, coleccion particular



El estudio del pintor, h. 1986
Oleo / lienzo: 98 % 138 cm.
Murcia, coleccion del pintor




Monte en primavera, 1986
Oleo / lienzo: 73 x 188 cm.
Murcia, coleccion del pintor



Dia lluvioso en el barrio de San Juan, 1998
Oleo / lienzo: 98 x 138 cm.
Lorca, coleccion particular




La puerta del estudio, 1991
Oleo / lienzo: 138 % 188 cm.
Murcia, coleccion particular






El grito del pintor, 1993
Oleo / lienzo: 115 & 146 cm.
Murcia, coleccion del pintor







RESENA BIOGRAFICA

1921
Nacimiento en Lorca, 26 de mayo. Padres,
Alejandro y Bibiana.

1928
Muerte de RAlejandro, el padre.

1938

Asistencia a la de dibujo
dirigida por Francisco Cayuela, pintor lorqui-
no destacado. Aprende musica con don Pedro
Jiménez Puertas.

1931
E ion de la ia por indiscipli y
falta de aficion al dibujo.

1932

Traslado con la madre y dos hermanas a Ga-
rrucha. Importante de sus afios garrucheros,
las isi ] gogi a los
pueblos por Ramén Gaya, Juan Bonafée y
Eduardo Vicente, pintores.

1936

Duelta de la familia a Lorca. M.M.B. encuen-
tra colocacion en el taller fotografico de don
Juan Navarro Morata. Pinta, a su modo, y re-
toca clichés. Siente un cierto asombro, pero
no admiracion por la fotografia. fAsiste a la
misma academia que dirigié don Paco Cayue-
la, pero éste ha muerto un afio antes. Ahora
el director es el propio Navarro Morata.

1939

La guerra ha terminado. Urgencia de ganar al-
gun dinero. Acepta arriesgados encargos de
temas religiosos y se cree totalmente capaci-
tado para hacerlos. Los realiza con el logico
mediano éxito economico y artistico. No puede
hacer otra cosa. Solicita una beca de la Diputa-
cion Provincial. No puede presentarse al con-
curso por falta del certificado de prisiones.

1948
Traslado de la pequeiia familia a Cehegin. El
parroco, don Antonio Sanchez Maurandi, le

encarga las pinturas de la iglesia que restau-
ra. Plazo breve, malos andamios, algin dine-
ro. Viaja a Madrid y Barcelona y comprueba
que viajar es barato. Museo del Prado, Mu-
seo de Arte Contemporaneo... Museos de
Barcelona. Le asombran Goya, Uelazquez y EI
Greco.

1941

Reanuda, en viajes a Lorca, la amistad con
don Joaquin Espin, al que habia conocido el
afio treinta y nueve y del cual habia recibido
preciosos materiales artisticos: libros de ar-
te y de practica de la pintura, consejos y, lo
mas rico e importante, conversacion larga,
no empujada por la prisa ni el horario con-
vencional, que no aceptaba. Tercer premio en
la Exposicion Regional de Cieza: “Calle de Ce-
hegin”.

1942
Primeros trabajos en Murcia.

1944

Tercer premio en Exposicion Excmo. Ayunta-
miento de Murcia. En Madrid, copias en el
Museo del Prado.

1945
Tercer premio Exposicion Excmo. Ayunta-
miento de Murcia.

1946

Trabajos en la iglesia de San Antolin de Mur-
cia. Don Antonio Sanchez Maurandi, parroco.
Estancia en Madrid.

1947
Estancia en Madrid. Trabajos en San Antolin,
Murcia.

1948
Trabajos en Hellin. Estancia en Madrid.

1949
Diferentes trabajos en Murcia y Hellin, Con-
curso “Alfonso K el Sabio”: Recompensa.



1950

Capilla de Fatima en Espinardo. Estancias en
Madrid. Copias en EI Prado: Velazquez, Goya,
Murillo, Ribera...

1951

Boda con Fuensanta Clares Pérez. Decoracion
tienda Chys, Manuel Fernandez Delgado.
“Brasserie Hotel Dictoria” (destruidos estos
dos trabajos).

1952

Premio Excmo. Ayuntamiento de Murcia, Ex-
posicion Provincial. Cartel de Semana Santa
de Murcia. Trabajos la Feria de Muestras de
Murcia (destruidos). Diferentes pinturas para
templos. Decoracidn Bar Rihn Murcia.

1953

Pintura decorativa C.A.S.E. Murcia, Barrio del
Carmen. Premio Concurso Diputacion Provin-
cial. Trabajos en la iglesia de la Purisima de
Yecla. Restauracion pinturas Capilla del Ro-
sario de Murcia. Premio de dibujo en la Expo-
sicion Regional de Cieza. Exposicion en Yecla.

1954

Feria de Muestras de Murcia, trabajos deco-
rativos (desaparecidos). Trabajos en Purisi-
ma de Yecla. Trabajos de pintura en: iglesia
de Los Barreros, de Cartagena. Trabajos en
Yecla, Purisima y en Feria de Muestras de
Murcia.

1955

Pinturas en Iglesia de Los Barreros y en
Obras del Puerto de Cartagena (estas ultimas
destruidas). Tertulias del café Santos de
Murcia con Ceferino Sandoval, Mari Tere Sou-
brier, Francisco Cano Pato, Miguel Espinosa,
escritor; don José Agiiera, musico, catedrati-
co Conservatorio; Pedro Sanz, Francisco Sali-
nas... En Cartagena: D. Vicente Ros, pintor; los
Pastor Eugenio y Manolo, Agustin Meseguer...

1956
Exposicion en Casino de Cieza. Pinturas a don

Manuel Pereira, Casa de Juventud Catdlica de
Cieza.

1957

Cuadros para los Seminarios murcianos San
Fulgencio y San José. Trabajos Feria de
Muestras de Murcia.

1958

Trabajos en Yecla, iglesia de la Purisima. Don
Damaso Eslava, parroco. Feria de Muestras
de Murcia y mural en Central Farmacéutica
Leo, de Dalencia. Diaje a Portugal con el pin-
tor Molina Sanchez.

1959

Salvo pinturas del estudio, afio de trabajos
destruidos, efimeros: carrozas y decoracion
pista de La Batalla de Flores; Feria del Campo
de Madrid; Feria de la Conserva de Murcia.

1961

Continda las restauraciones en Santa fina.
Lecturas de viejos manuscritos. Las pinturas
de San Bartolomeé y dibujos para la silleria de
la misma iglesia. llustra con dibujos los arti-
culos de don José Ballester Nicolas, en “La
Uerdad” de Murcia.

1962

Pinturas en Ricote. Murales en Sagrado Corazon
de Molina de Segura. Murales en la Casamata
de la Confederacion Hidrografica, en Lorca. Pin-
turas en la Feria de la Conserva, de Murcia.

1963
Madrid. Copias en San Fernando.

1964

Trabajos en Blanca, iglesia parroquial. Mural
en la oficina central de !a Caja de Ahorros del
Sureste de Espafia (destruido).

1965

Pinturas en Feria de la Conserva y Alimenta-
cion, de Murcia, habituales cada afio, con
Fernandez Delgado.




1966

Exposicion Nacional de Bellas Artes de Ma-
drid. Palma de plata en la Bienal de Elche,
C.A.S.E.

1967

Colectiva “Circulo” de Madrid. Mayo: copias
en el Museo de la Academia de San Fernando,
de Madrid. Feria de Muestras de Dalencia,
stand de la Camara de Comercio de Murcia.
Exp on en Madrid, Grifé & Scoda. Murales
oficinas Informacion y Turismo, de Murcia.
Premio “Dillacis” de la Excma. Diputacion
Provincial de Murcia.

1968

Medalla de Oro en la Exposicion Bienal del Su-
reste de la C.A.S.E. Premio del Excmo. Ayun-
tamiento de Madrid, en la Exposicion Nacio-
nal de Bellas Artes. Primer premio en la con-
vocatoria del Ayuntamiento de Cieza. Nom-
bramiento de académico de la de Rifonso X el
Sabio, de Murcia. Laurel de Murcia de la Aso-
ciacion de la Prensa.

1969

Premio “Chys” de actividades artisticas. Co-
laboracion con César Oliva en montajes tea-
trales. Exposicion en el Circulo Yepes, de Lor-
ca. Propositos de colaboracion con Juan Gui-
rao en asuntos lorquinos y Ginés Pérez de Hi-
ta y su biografia. Festival Internacional de
Folklore en el Mediterraneo, cartel y dibujos.
Manuel Fernandez Delgado. Cuadro para Club
Taurino de Murcia. Exposicion en Grifée & Es-
coda en Madrid.

1978
Festival Internacional de Folklore en el Me-
diterraneo, colaboraciones. Pinturas en el
bar Bernardo, Murcia. llustraciones para el
“Libro de las Tabernas”, de José Garcia Mar-
tinez.

1971
Grave enfermedad de ciatica. Segunda expo-
sicion en Sala Zero. Uiaje a Italia interrumpi-

do por rebrote de ciatica. Exposicion en Lor-
ca, Circulo Yepes. Exposicion en Cartagena en
Sala Zurbaran.

1972
Exposicion en Chys, Murcia.

1973

Exposicion en Grifé & Scoda, de Madrid. Expo-
sicion en Zurbaran, de Cartagena. Continuan
las colaboraciones en “La Verdad” de Murcia.
Diaje a Italia.

1974

Obra en permanencia en Grifé & Escoda. Ex-
posicion en Chys. Uiaje a Holanda. Rem-
brandt, Franz Hals, Uermer de Delft... Acuare-
las de Amsterdam. Oleos posteriores. Mural
en Centro Regional de Salud en Lorca. Mural
en el Banco Espafiol de Crédito, de Murcia.

1975

Murales a la C.A.S.E. en oficinas. Exposicion
en Mitre Gallery de Barcelona. Obra perma-
nente en Thais, de Lorca. Expos
tagena. Cartel del Cante de las Minas.

1976
Exposicion en Sala Zero, de Murcia. Exposi-
cion en Sala Thais, de Lorca.

1977

Permanencia en Zurbaran de Cartagena. Ex-
posicion en Thais de Lorca. Exposicion en Ze-
ro de Murcia, con acuarelas realizadas en un
reciente viaje a Paris. Segundo viaje a Paris.
Salon de Otofio de Paris.

1978
Trabajos estudio. Depoésitos en salas UVillacis
Zurbaran, Thais y Chys.

6n en Zurbaran. Cartagena. Colabo-
racion en “La Derdad”. Exposicion en Lorca
Galeria Thais. Exposicion Galeria Rembrandt,
fAlicante. “Lorca. ciudad fronteriza”.



1980

Viajes frecuentes a Madrid. Archivos de Tole-
do. “Encuentros en la ciudad”, Malina San-
chez y Mufioz Barberan. Un viaje a Florencia.

1981
Exposicion en Chys, en enero. Trabajos inten-
Sos en archivos.

1982

En Lorca dan el nombre de “Muiioz Barberan”
a un colegio de primera ensefianza. Pinta y
hace investigacion sobre el “Quijote apocri-
fo”. Trabaja en las playas de Aguilas.

1983

Le obsesiona el hallazgo de documentos que
aclaren el misterio del “Quijote apocrifo”. Viaja
a Madrid y Toledo. Imponen su nombre a la calle
en que vive, en las afueras de Rlcantarilla.

1984

De su estudio salen lienzos para regalar (Co-
munidad Auténoma) a Peces Barba y al Rey
Don Juan Carles. Trabajos en Madrid durante
el mes de mayo. Toledo.

1985
Escapada de un mes a Florencia (febrero).

Retablo de pinturas para la iglesia de la Ciu-
dad del Rire. Serie de biografias para el pe-
riddico “La Verdad”.

1986
Pinturas en el estudio.

1987

Es nombrado cronista oficial de la ciudad de
Murcia, con Carlos Valcarcel Mavor. Rlcalde
don José Méndez.

1988

Grabados al aguafuerte para el “Libro de los
Castillos”. Comienza las pinturas para el res-
taurado Teatro Guerra de Lorca.

1989
Terminacion de las pinturas del Teatro Guerra
de Lorca. Exposicion en Chys, en noviembre.

1990

Exposicion de parte de su obra en las salas
de la Universidad de Murcia y Aula de Artes
Plasticas.

1994
Exposicion en las salas altas del Palacio RAI-
mudi de Murcia.
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